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/ole de Freitas + Matthew Lutz-Kinoy + Trisha Brown

Um dos desafios enfrentados historicamente pelas artes espaciais € encontrar solugdes para captar o fluxo dos
acontecimentos usando formas estéaticas. Ao apresentar algo que se move, o que € figurado ou fixo deve guardar uma
aparéncia de maleabilidade, evitando a rigidez ou a paralisia. Em outras palavras, como dar forma ao vento que sopra
a vegetacao, a ondulagdo na superficie dos rios e lagos, a corrida esbaforida dos animais e a tensdo muscular e
erdtica dos corpos? Nesta exposi¢do, o que aproxima lole de Freitas, Matthew Lutz-Kinoy e Trisha Brown é a relagéo
entre os trabalhos e o movimento dos corpos no espaco. Por diferentes caminhos, as obras aqui reunidas abordam os
modos expressivos da danca.

lole de Freitas, que dancava desde muito jovem, usava em seus trabalhos dos anos 1970 a cdmera como dispositivo
para multiplicar reflexos fragmentados do corpo. Registrava em imagens os gestos esquivos de seus proprios
movimentos, que se recompunham em sequéncias fotograficas. A faca, o espelho, as partes do corpo que aparecem
nessas sequéncias formam o elenco desmembrado de uma série aberta, ligada a materiais psiquicos primordiais,
como a completude sempre adiada do corpo humano.

Desde a década de 1980, a artista trabalha principalmente com esculturas e instalagdes. Nas Arruagas (2022), feitas
de policarbonato e hastes de ago e expostas aqui, hd um caminho diferente. Ao passar das imagens as coisas, a
énfase da artista recai mais sobre movimentos e dire¢des do que sobre a construgao do corpo. As esculturas ndo
tramam um volume, nem completam umas as outras: sdo tor¢coes de planos em relagao a sala, se interrompendo
mutuamente. Cada escultura é auténoma, mas essa autonomia é solidaria a situagdo ambiental constituida pelo
conjunto, como o tecido movente de dangarinas chama a atengéo as distancias entre elas, aos intervalos e
desencontros entre seus movimentos sincopados. Como se respondessem a correntezas invisiveis do ar, as Arruagas
instauram uma rede de laténcia e dire¢coes possiveis. Ao caminhar pelo espaco expositivo, percebe-se que essas
esculturas oferecem interrupgdes e sugestdes coreogréaficas, como virgulas que desfazem a ordem direta de uma
frase.

Trisha Brown redefiniu a danga contemporénea. Nos seus dispositivos coreograficos, mesclava parémetros rigidos a
improvisacao livre para ver como “o movimento revela estruturas, e as estruturas revelam o movimento”. O seu
projeto envolvia desvincular a danga da configurag@o cénica determinada pela subordinagéo do gesto a musica. A
partir de seu trabalho Locus (1976), o desenho assume cada vez mais destaque em seu processo criativo. De acordo
com a pesquisadora e critica de arte Susan Rosenberg, estes inicialmente serviam de partitura e notagédo para o
desenvolvimento das suas pegas. Com o tempo, ganham autonomia enquanto registros do ato fisico de sua propria
execugdo, tomando consisténcia como linguagem plastica.

As obras dessa exposigao, desenhos de grandes dimensdes feitos entre 2002 e 2006, foram executadas em
performances ao vivo, no estudio ou no palco. Brown traduz a espontaneidade e liquidez da improvisagao livre em
grafismos abstratos de carvao, distribuindo sobre o papel marcas indexicais, rastros do dispéndio fisico. Esses
trabalhos integram a série /t’s a Draw, e deixam claro o parentesco da danga e do desenho como modos de inscri¢gdo
(grafias), sobrepondo o “como” da experiéncia visual ao “onde” do espago coreografico. Nao se trata mais de
partituras, mas de transcrigdes ou tradugdes de gestos sobre uma superficie. O desenho atua como diagrama do



Fortes D’Aloia & Gabriel

pensamento coreografico, mas também como mapa de gestos desgarrados do corpo, acervo de passagens sem um
fim definido.

Em sua produgéo, Matthew Lutz-Kinoy frequentemente escora-se em sistemas como a arquitetura, o paisagismo e as
artes do corpo para orientar suas composigdes. A organizagdo do movimento de pessoas num jardim, numa praga ou
num palco € uma preocupagado que o artista compartilha com aqueles que projetam e ocupam esses espacos de
transito. Em grandes superficies de tecido translucido, Lutz-Kinoy distribui incidentes pictéricos como se pautasse
uma danga: organizando fluxos de cor, emaranhados de linhas e figuras que parecem apanhadas em um instante
tenso de movimento dindmico. A soma de descontinuidades leva ao préprio corpo da pintura. Seus trabalhos sdo
construidos por meio de sobreposicao e mediante a negociagéo fluente de opacidade e transparéncia. Além do tecido
como suporte, parte fundamental de sua “danga” € a luz, tornada propriedade integral das cores que emprega,
saturando ou esmaecendo a trama cromatica conforme o espaco circundante também reage as suas transformagdes.

Lutz-Kinoy declara que ele toma emprestado de coredgrafos a ideia de uma perspectiva aérea, posicionada
diretamente acima do espaco, que permite uma visualizagao privilegiada de corpos em movimento. 7The Red G Dances
Under a Pink Roof (2022) revela particularmente bem esse modo de percepgao que, diferente da vista frontal, permite
enxergar trajetdrias, transigdes e distancias relativas no amplo espacgo vazio, que aparece como reservatorio de
ocupacoes potenciais. Recursos semelhantes foram explorados pelo coredgrafo e cineasta Busby Berkeley, cujas
iconicas filmagens de dangas caleidoscépicas em Footlight Parade (1933), tal como as pinturas de Lutz-Kinoy,
mostram corpos a flutuar em um meio aquatico, dando a sequéncias de movimentos uma dimensé&o grafica e

pictdrica.

lole de Freitas, Matthew Lutz-Kinoy e Trisha Brown aqui se encontram como trés ritmos distintos que se trangam num
andamento sincopado, descontinuo mas propulsivo. Como membranas, os trabalhos tragam limites e pontos de
contato entre meios heterogéneos —as artes visuais e a danga — operando trocas entre eles, afetando a nossa
compreensdo das duas linguagens simultaneamente, tencionando-as em reajustes mutuos. Os trabalhos mostrados
nesta exposi¢do transcrevem o movimento, impalpavel e intangivel, em matéria. Num acumulo de sincopes, a agao se
converte em espago.



