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TOC Divino: o cosmo de Tiago Carneiro da Cunha
Por Pedro Kéberle

“In Eden; in the Auricular Nerves of Human life
Which is the Earth of Eden, he his Emanations propagated™
— William Blake

Em um procedimento aparentemente contraditério, Tiago Carneiro da Cunha combina a aplicagdo empastada de tinta a d6leo -
historicamente associada a uma dimenséo anti-ilusionista - com o desejo de explorar os limites de um variado repertério
figurativo, executado com pinceladas marcadamente gestuais e expressivas. Essa configuragdo é proxima da abordagem tatil
e modeladora da escultura, disciplina a que o artista se dedicou nos primeiros anos de sua trajetéria. Com um elenco de
personagens fantasticos extraidos de uma combinatéria de filmes B, cosmologias miticas e dispositivos de enquadramento
histdricos da pintura, suas obras parecem se alimentar do vocabulério visual de animagéo, da diagramagé&o horizontal de tiras
de jornal, e do videogame oitentista.

Posicionados a esquerda e a direita das superficies, os seus seres — entre homens e mulheres num estado de nudez
edénica, hibridos de orquidea e alienigena e arvores encantadas — sdo sempre fontes emissoras ou receptoras de feixes de
luz e poderes sobrenaturais. Conforme o posicionamento imprime as pinturas uma legibilidade horizontal e atribui a cada uma
das figuras um po6lo num circuito energético, o espaco tem muito do alongamento da perspectiva maneirista, como Tintoretto
visto pelo ilustrador de quadrinhos de super-heréi Jack Kirby (1917 — 1994). Kirby, que é creditado com a criagédo das
convengOes de género na representacdo de energias e forgas invisiveis — o chamado “kirby krackle” — poderia ser um
interlocutor da voltagem sci-fi da obra de Carneiro da Cunha. Mais importante, talvez, seja o parentesco espacial com os jogos
de porradaria, como Mortal Kombat ou Street Fighter. A agao tem lugar as margens, enquanto o centro do quadro é reservado
aos turbilhdes de cor e textura, ao confronto entre “emanacdes” que se contraem, explodem e espiralam. As auras e radiagées
que envolvem as criaturas, por sua vez, algam 0s seus corpos caricaturais e bronzeados, representados com marcas de sunga,
ao plano dos icones religiosos, conforme a atmosfera sideral, liberta de qualquer &ncora num ambiente reconhecivel, as
empurram para o enquadre espago-temporal da alegoria. Se estivéssemos equipados com as coordenadas necessarias,
enxergariamos nessas pinturas os paineis proféticos da cosmogonia de uma sociedade disfuncional.

0 pedinte que troca matéria césmica com uma espécie de orquidea tunada em Bengdo Maldita (2023) esta prestes
a levar um sacode de dois homens fardados, emblema da violéncia contra os praticantes das artes insensatas. Em Hereditdria
(2023), a mulher gravida, reclinada com o dedo indicador estendido como o Addo de Michelangelo, oscila entre a referéncia
iconica a fecundidade e a perpetuagao intergeracional de uma condigéo tragicomica. Animalia X Vegetalia (2023) encena o
enfrentamento entre uma quimera feita de pedagos de bichos e uma outra, feita de um améalgama de arvores, um monstro
natural versus uma natureza monstruosa. Maldito Artista (2023) traz uma explosdo-bunda em combate com um homem nu que
numa méo levanta um espelho em frente ao rosto e na outra sustenta um diminuto pincel: parabola do narcisismo do pintor
masculino versus gliteos muito mais poderosos que o dele proprio.

Por fim, At/ético (2023) mostra um homem, ombros vergados sob o peso de uma bola de energia como Atlas, voltado
contra uma galéxia alaranjada que emite quasares verdes, azuis e amarelos. Ao centro da composi¢cao, vemos uma adutora
tubular, como as que transportam agua por cima do rio Tieté, atingido por um dos raios. Trata-se da obra mais abertamente
distopica do conjunto, em que a ambientagdo mitoldgica se vé perturbada por um elemento prontamente reconhecivel da
degradagao ambiental e do hiperdesenvolvimento urbano.

' “No Eden; nos Auriculares Nervos da vida Humana/ Que ¢ a Terra do Eden, ele suas emanagdes emitiu”



Além dessas relagbes parodisticas com a iconografia da cultura de massas, Carneiro da Cunha entretém outro
didlogo, mais histdrico e conceitual com a verve visionaria e profética de William Blake. O poeta, desenhista e pintor inglés,
no século XIX, desenvolveu uma obra de dimensdes cosmicas em que diagramou, explicou e ilustrou as forgas estruturantes
do universo de acordo com sua propria mitografia idiossincratica. Blake, como Tiago, dedicou-se a pintura de raios de luz,
radiagOes, e auras, que na sua obra ocupam posicao central. Também como Tiago, era um inventor de cosmologias,
estabelecendo tensdes e elos entre terra e céu, mas a analogia acaba por ai. A verve divina do trabalho de Tiago existe sempre
ancorada a uma critica mordaz, num solo maldito, pecaminoso, infame e rebaixado, na condigdo totalmente mundana de suas
criaturas.

O artista recorre, em todas as pinturas da exposi¢ao, a encenacdo de um dualismo, espacializando oposigdes e
dando forma pictérica a embates cosmicos. Nisso ele executa uma das fungdes mais antigas da arte, a de costurar a
disparidade inerente ao real pela atividade simbdlica, codificando em imagens a tenséo irreconciliavel entre alto e baixo,
esquerda e direita, perto e longe. Os trabalhos de Carneiro da Cunha parecem abrigar tanto o mal quanto a beleza. No seu
tratamento, e alids na histdria da arte em geral, tanto o maldito quanto o sublime encontram espago na tela. A sua solugéo, tao
alegdrica quanto plastica, € misturar os de forma inextricavel, admitindo o carater universal do mal e figurando a fusédo entre
esses polos aparentemente opostos. O cosmo celebra, em turbilhdes de cores e vistas saturadas, tanto nossos prazeres
quanto nossas dores.



