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Anderson Borba

Santos, 1972

Anderson Borba esculpe sobre a madeira. Em sua superficie
gqueima, pinta, prensa e manipula materiais como tinta acrilica,
gesso, verniz, papeldo, tecido e revistas antigas. O processo
resulta em formas corporais asperas, rachadas mas sedutoras.
Influenciado tanto pelo canone historico da escultura quanto
pelos entalhadores autodidatas do interior do Brasil, Borba opera
em um complexo arranjo entre conceito e empirismo,
deslocando e desdobrando o corpo fisico até o ponto de uma
abstragao antropomorfica.

About-face (2022) ¢ um relevo feito com pecas de madeira,
coberto por uma patina de gesso e cera. Embora composto por
formas abstratas, o objeto € prenhe de sugestbes figurativas.
Entre a colagem moderna e a figuracdo do entalhe popular,
Anderson Borba embaralha os canones até que eles se tornam
indistintos.

Monolito (2022) é¢ uma coluna autoportante. Borba trabalha
sobre um tronco de madeira, se aproveita das rachaduras da tora
e faz incisées com formas simples sobre uma de suas
superficies. A escultura parece envelhecida. Coberta por
materiais como esmalte, o6leo de linhaca e cera, ela é
chamuscada pelo fogo, como se tivesse a perder as
caracteristicas que a definem. Por isso, a obra se assemelha a
reliquias, feitas em tempos imemoriais. Reliquias, no entanto,
impregnadas de vestigios da modernidade.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1k_No3ftZ3Me9SwElNekotMDFqsNAJ0nh
https://drive.google.com/drive/folders/1k_No3ftZ3Me9SwElNekotMDFqsNAJ0nh

ANDERSON BORBA
About-face (meia volta), 2022

Madeira, gesso, 6leo de linhaga e cera de abelha [Wood, plaster, linseed oil and beeswax]
33x28.5x10cm [183x11.2x3.91in]



ANDERSON BORBA
About-face (meia volta), 2022



ANDERSON BORBA
About-face (meia volta), 2022
Detalhe [Detail]



ANDERSON BORBA
About-face (meia volta), 2022



ANDERSON BORBA

Monolito, 2022

Madeira, tinta spray, 6leo de linhaga, cera
[Wood, spray painting, linseed oil, wax]
171x30x10cm [67.3x11.8 x 3.91in]



ANDERSON BORBA
Monolito, 2022



ANDERSON BORBA
Monolito, 2022
Detalhe [Detail]



ANDERSON BORBA
Monolito, 2022






Barbara Wagner & Benjamin de Burca

Brasilia, 1980 | Munique, Alemanha, 1975

Trabalhando em parceria ha mais de uma década, Barbara
Wagner & Benjamin de Burca vém produzindo filmes e
videoinstalagbes em dialogo com outros artistas e coletivos
ligados ao som e a cena. A dupla desenvolveu um método de
pesquisa a partir da investigagdo e observacdo documental,
construindo a diregao, o roteiro, os figurinos e as trilhas sonoras
em colaboragdo com os protagonistas de cada projeto. Essa
maneira horizontal de trabalhar € crucial para veicular o
conteudo frequentemente urgente, social e historicamente
determinado da investigacdo audiovisual da dupla.

Fala da Terra [Voice of the Land] (2022) é o novo filme dos
artistas. O curta-metragem se desenvolve em torno do
Coletivo Banzeiros, grupo do Para formado por artistas-
pesquisadores membros do MST que atua na area da
educacéo e militdncia politica a partir da encenagao de pegas
teatrais. Uma xilogravura inédita foi desenvolvida a partir de
uma pintura dos artistas elaborada durante a fase de pesquisa
do filme. Originalmente feito sobre uma lona de caminh&o preta,
o desenho retrata personagens, locacdes e referéncias que
permeiam o curta-metragem e é fotografado e traduzido para a
técnica da xilogravura.

Ambos os trabalhos participam de Five Times Brazil, individual
dos artistas no New Museum, em NY, em cartaz até 16 de
Outubro. No Brasil, ocupam a sala de video do MASP ate 13 de
Novembro de 2022.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1Lxi4YXEwHx627VbJrxbFuJ1h9KEuRWQS
https://drive.google.com/drive/folders/1Lxi4YXEwHx627VbJrxbFuJ1h9KEuRWQS

BARBARA WAGNER & BENJAMIN DE BURCA

Fala da Terra [Voice of the Land], 2022

Xilogravura em papel Hannemuhle [Woodcut on Hannemuhle paper]
Dimenséo total [Overall Dimension]: 106 x 216 cm [41.7 x 85 in]

3 partes [parts] | 106 x 72 cm [41.7 x 28.3 in] cada [each]

Edigdo de [Edition of] 40 + 3 AP

Com a participagao do [with the participation of] Coletivo Banzeiros
Impressao [Printed by] Jodo Sanchez no [at] Estudio Baren



BARBARA WAGNER & BENJAMIN DE BURCA
Fala da Terra [Voice of the Land], 2022
Detalhe [Detail]



BARBARA WAGNER & BENJAMIN DE BURCA
Fala da Terra [Voice of the Land], 2022
Detalhe [Detail]



BARBARA WAGNER & BENJAMIN DE BURCA
Fala da Terra [Voice of the Land], 2022
Detalhe [Detail]



BARBARA WAGNER & BENJAMIN DE BURCA
Fala da Terra [Voice of the Land], 2022






Barrao

Rio de Janeiro, 1959

Barrdo faz esculturas a partir de bricolagens engenhosas e bem
humoradas. Elas s&o compostas por pegas de cerédmica e
porcelanas vitralizadas, de origens e naturezas diversas.
Colecionados pelo artista ha pelo menos duas décadas, os
objetos s&o intencionalmente quebrados no atelié. Pedacos de
xicaras, pratos, vasos, souvenirs e afins s&o reconfigurados,
fundindo-se uns aos outros em composi¢cdes que resultam em
seres hibridos, expansivos, desprovidos de seus usos anteriores.

Uma vez reagrupadas, as pecas perdem as qualidades que as
tornavam uteis e identificaveis, tornando-se obras que desafiam
a logica decorativa, evocando a visualidade, o exagero e o
humor, tipicos do kitsch.

Uma coluna, Déja-vu d’or, e Selecdo Natural, uma escultura de
parede, ddo novos sentidos a objetos decorativos ou cotidianos
que o artista selecionou, decompds e reconstruiu num arranjo
simultaneamente instavel e ordenado .

FALA COISA, exposigao de Barrdo e Josh Callaghan na Carpintaria
(Rio de Janeiro) pode ser visitada até 29 de outubro.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1zXFLXGg_SKy4c04InH7SZqyTTTnlomWL
https://drive.google.com/drive/folders/1zXFLXGg_SKy4c04InH7SZqyTTTnlomWL

BARRAO

Selec¢ao natural, 2022

Louga e resina epoxi [Porcelain and epoxy resin]
86 x52x31.5cm [33.8x20.4x12.4in]



BARRAO
Seleg¢ao natural, 2022



BARRAO
Selecao Natural 2022
Detalhe [Detail]



BARRAO
Selegao natural, 2022



BARRAO

Déja vu d’or, 2022

Louga e resina epoxi [Porcelain and epoxy resin]
191x40x 33 cm [75.2x15.7 x 13 in]



BARRAO
Déja vu d’or, 2022



BARRAO
Déja vu d’or, 2022
Detalhe [Detail]



BARRAO
Déja vu d’or, 2022
Detalhe [Detail]



BARRAO
Déja vu d’or, 2022
Detalhe [Detail]



BARRAO
Déja vu d’or, 2022






Beatriz Milhazes

Rio de Janeiro, 1960

Figura decisiva da arte brasileira contemporénea, Beatriz
Milhazes desenvolve, ha mais de trés décadas, uma produg¢éo no
campo da pintura que se desdobra em suportes correlatos -
colagens, gravuras, esculturas e tapecarias. O pensamento
pictorico da artista ocupa o0 espago em cores e movimento,
dando forma a uma linguagem decorativa. Seus planos
sintetizam elementos tipicos da cultura popular brasileira — da
exuberancia do carnaval a riqueza da flora tropical.

Em obras que evidenciam o rigor dos detalhes e a profuségo de
padrdes e figuras — circulos, arabescos, mandalas — uma espécie
de experiéncia “ampliada” da pintura emerge, esbarrando em
insuspeitados campos sensoriais que extrapolam o plano.

A transferéncia grafica esta presente em boa parte dos trabalhos
de Beatriz Milhazes. Em suas pinturas, utiliza o processo de
monotransfer que também se vale de impressdo e matrizes.
Desde a década de 1990, a artista escolheu a serigrafia como
uma linguagem privilegiada de experimentacdo. Em Oxala
(2022), primeira gravura desenvolvida e produzida no Brasil,
circulos diversos entrecortados por quadrados e retadngulos
se entrelagam com motivos florais e fragmentos de textos,
imprimindo a complexidade, organizagdo e rigor da sintaxe de
Milhazes.

Mistura Sagrada, exposigdo individual de Milhazes pode ser
visitada na Pace Gallery, em Nova York, de 16 de setembro a 29
de outubro.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1Fjjp6KnrOm1Xv0qPYUTzmoKL5KA18JbC
https://drive.google.com/drive/folders/1Fjjp6KnrOm1Xv0qPYUTzmoKL5KA18JbC

BEATRIZ MILHAZES

Oxala, 2022

Serigrafia [Screenprint]
70x90cm[27,5x 35,4 in]

Edi¢ao de [Edition of] 40 + 5 AP | 9/40



BEATRIZ MILHAZES
Oxala, 2022
Detalhe [Detail]
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BEATRIZ MILHAZES
Oxala, 2022
Detalhe [Detail]



BEATRIZ MILHAZES
Oxala, 2022



Carlos Bevilacqua




Carlos Bevilacqua

Rio de Janeiro, 1965

Escultor rigoroso, Carlos Bevilaqua conecta volumes
geométricos simples em modulos feitos de materiais tais como
hastes de aco, madeira, borracha, vidro, marmore e pedra.
Articuladas, as pecgas sugerem um sistema complexo de pesos e
contrapesos. Bevilacqua testa os limites fisicos da matéria até o
momento preciso em que as tensdes encontram seu ponto de
repouso. Ao sugerirem rotas circulares no espago, as obras
arquitetam improvaveis associagbes entre volume e vazio,
equilibrio estatico e energia potencial.

O artista investiga nogbes fundamentais de tempo, espago e
movimento, articulando conceitos da filosofia e da ciéncia a
narrativas ancestrais de diversas culturas e a simbolos arcaicos.

As linhas de aco e madeira de Piteco Inglés (Columba
Perimétrico) pendem tensionadas por pequenas esferas de
madeira. Esticadas, elas sugerem um sistema complexo de
pesos e contrapesos, que traga sugestdes visuais entre os seus
intervalos.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1xiULkeQrRHTez9CElwzSZLkuSt1kPXkq
https://drive.google.com/drive/folders/1xiULkeQrRHTez9CElwzSZLkuSt1kPXkq

CARLOS BEVILACQUA
Piteco Inglés (Columba Pterométrico), 2013

Madeira, ferro, pedra, chumbo e borracha [Wood, steel, stone, lead and rubber]
86 x40x40cm[33x15x15in]



CARLOS BEVILACQUA
Piteco Inglés (Columba Pterométrico), 2013



CARLOS BEVILACQUA
Piteco Inglés (Columba Pterométrico), 2013
Detalhe [Detail]



CARLOS BEVILACQUA
Piteco Inglés (Columba Pterométrico), 2013






Cristiano Lenhardt

ltaara, 1975

Em instalagdes, esculturas, gravuras, desenhos e pinturas,
Cristiano Lenhardt emprega madeira, papel, linho cru e
pigmentos naturais. Além desses materiais orgéanicos, o artista
também se vale de elementos industriais, como aluminio, cobre
e concreto. As propriedades materiais desses objetos, sua
aparéncia a luz ou suas possibilidades plasticas e simbdlicas,
séo exploradas por Lenhardt, em composigbes que emulam
tanto uma abstragdo geométrica quanto elementos decorativos
populares.

Em sua série de dobraduras, por exemplo, Lenhardt emprega a
dobra como método de desenho, em que a prensagem e a
combinagédo de encaixes jogam com o contraste entre o linho,
organico e cru, e 0 aluminio, mais industrial e sintético, para criar
zonas de contato através das dobras, que intercalam o metalico
do aluminio e a opacidade do papel ou do linho numa so6
composicdo geomeétrica. Analogamente, no seu complexo
repertorio conceitual, bichos, humanos, plantas e pedras se
encaixam com informacdo digital, televisores e plasticos.

Em Dobras metdlicas o artista se vale de dobraduras sobre o
papel para construir padrbes geométricos e simétricos. Nos
trabalhos feitos em linho, uHu e lol, a ocupagao decorativa do
espaco é feita a partir de materiais instaveis, dando continuacao
a pesquisa do artista com os pigmentos naturais.

Tempo Eldstico Plano Sd@o, individual de Lenhardt no MAMAM
(Recife), pode ser visitada até 29 de outubro.
SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1VSXopya68FZSQ-ax_ScblmOzE2FkaO8l
https://drive.google.com/drive/folders/1VSXopya68FZSQ-ax_ScblmOzE2FkaO8l

CRISTIANO LENHARDT

Dobraduras metalicas, 2022

Pastel seco e fita hot-stamping sobre papel
[Dry pastel and hot stamping tape on paper]
140 x 100 cm [55.1 x 39.3 in]



CRISTIANO LENHARDT
Dobraduras metalicas, 2022
Detalhe [Detail]




CRISTIANO LENHARDT
Dobraduras metalicas, 2022



CRISTIANO LENHARDT

Dobras metalicas, 2022

Pastel seco e fita hot-stamping sobre papel
[Dry pastel and hot stamping tape on paper]
140 x 100 cm [55.1 x 39.3 in]



CRISTIANO LENHARDT
Dobras metalicas, 2022
Detalhe [Detail]



CRISTIANO LENHARDT

Gravura lol, 2022

Aluminio e pigmentos naturais sobre linho
[Aluminum and natural pigments on linen]
82x65x5cm[32.2x25.5x1.9in]



CRISTIANO LENHARDT
Gravura lol, 2022
Detalhe [Detail]



CRISTIANO LENHARDT
Gravura lol, 2022



CRISTIANO LENHARDT

Gravura uHu, 2022

Aluminio e pigmentos naturais sobre linho
[Aluminum and natural pigments on linen]
82x65x5cm[32.2x25.5x1.9in]



CRISTIANO LENHARDT
Gravura uHu, 2022
Detalhe [Detail]



Efrain Almeida



Efrain Almeida

Boa Viagem, 1964

Efrain Almeida combina elementos da cultura popular nordestina
com aspectos autobiograficos. Sua obra se utiliza das técnicas
e linguagens dos entalhadores sertanejos, dos santeiros do
catolicismo popular, em referéncia a sua infancia em Boa
Viagem, no interior do Ceara, antes de sua vinda ao Rio de
Janeiro, em 1976.

Suas esculturas séo talhadas na madeira ou forjadas em bronze.
Reduzidas, evocam um objeto que cabe entre as ma&os: um
brinquedo, um souvenir, um ex-voto. Dispostos em imensas
paredes brancas ou sobre blocos maiores do que os artefatos
que abrigam, ganham proporg¢éo anti-monumental. As pequenas
esculturas surgem ironicamente melancolicas e solitéarias,
invertendo as dimensdes agigantadas dos espagos expositivos.

Pintinho (2022) retoma o vocabulario escultérico dos
entalhadores populares do nordeste brasileiro, e a sua superficie
de madeira entalhada reitera o interesse do artista pela
evidéncia do fazer manual. A escultura remete ao folclore
brasileiro e a vida rural.

Na série Votiva, o artista parte da figuragdo de ex-votos. Estes
trabalhos foram exibidos em sua exposig¢éao individual Sexto dia,
em 2022, no Museu de Arte Sacra de S&o Paulo. Efrain
desenvolveu temas do livro da criagcdo, como o momento do
surgimento da humanidade e dos outros animais.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/131m8U2S44bsQSiENBviETxyLh_ydN_ti
https://drive.google.com/drive/folders/131m8U2S44bsQSiENBviETxyLh_ydN_ti

EFRAIN ALMEIDA

Votiva (torso), 2022

Oleo sobre tela

70 x50 c¢cm [27.5x19.6 in]



EFRAIN ALMEIDA
Votiva (torso), 2022



EFRAIN ALMEIDA

Votiva (mulher), 2022
Oleo sobre tela

70 x50 c¢cm [27.5x19.6 in]



EFRAIN ALMEIDA
Votiva (mulher), 2022



EFRAIN ALMEIDA

Pintinho, 2022

Bronze e acrilica [Bronze and acrylic]
[15.5x18.5x19cm [6.1x7.2x7.4in]
Edigdo de [Edition of]3+2 AP | 1/3



EFRAIN ALMEIDA
Pintinho, 2022
Detalhe [Detail]



EFRAIN ALMEIDA
Pintinho, 2022
Detalhe [Detail]






Ernesto Neto

Rio de Janeiro, 1964

O trabalho de Ernesto Neto, que envolve principalmente

instalagdes e esculturas, mantém um dialogo longevo com as
interagbes espaciais promovidas pela arquitetura. O
procedimento arquitetdbnico do artista, no entanto, ndo ergue
paredes ou bloqueios, mas erige membranas e peles, redes e
involucros. Ha& embutido nos seus espagos uma relagédo com a
natureza, seja nas formas organicas que as estruturas assumem,
seja no acolhimento uterino que as instalagdées instauram. O
publico ndo é pressuposto como um grupo de observadores,
mas incorporado desde o projeto as instalagdes, para que delas
tire proveito. As redes, material central na sua obra, permitem
envolver, abarcar, pendurar, mas também sdo uma estrutura para
deitar, uma ferramenta do descanso, da preguica e da
contemplagéo.

Ernesto Neto trabalha em todas as linguagens com uma
dimensao plurissensorial e ritual. Incorpora as suas esculturas
sentidos tateis, aromas, sensagfes cromaticas e ambientais. As
duas esculturas ca apresentadas — Terra vida ceu e Umbilical
conversation (2022) — sao feitas de croché, técnica mais
recente de seu repertério. Em tensdo ou em repouso, as redes
tracam sentidos visuais, narrativos, rituais. Em Expira poff agora
foi (2022), Neto desenha com o cominho, o cravo, a curcuma, o
gengibre e a pimenta do reino. A experiéncia da visdo — sentido
dominante quando o papel é meio — é contaminada com o0s
diferentes sabores, gestos e sons que os materiais e o titulo do
trabalho evocam.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1CpdF0a8ro8-wuazbeh1N6X-pCzAp718k
https://drive.google.com/drive/folders/1CpdF0a8ro8-wuazbeh1N6X-pCzAp718k

ERNESTO NETO

Terra vida céu, 2022

Croché com barbante de algod&o, especiarias e argila expandida
[Cotton string crochet, spices and expanded clay]

320x 24 x24cm [125.9x9.4x9.4in]

Edi¢ao de [Edition of ]4 + 1 AP | 1/4



ERNESTO NETO
Terra vida céu, 2022
Detalhe [Detail]




ERNESTO NETO
Terra vida céu, 2022



ERNESTO NETO

Umbilical conversation, 2022

Croché com corda de algod&o e cerédmica [Cotton rope crochet and ceramic]
Dimensdes variaveis [Variable dimensions] | 75 x 203 x 203 cm [29.5 x 79.9 x 79.9 in]



ERNESTO NETO
Umbilical conversation, 2022
Detalhe [Detail]



ERNESTO NETO

Expira poff agora foi, 2022

Cominho, cravo, curcuma, gengibre e pimenta do reino sobre papel
[Cumin, clove, turmeric, ginger and black pepper on paper]
152.5x128 cm [60 x 50 in]



ERNESTO NETO
Expira poff agora foi, 2022
Detalhe [Detail]



ERNESTO NETO
Expira poff agora foi, 2022



Erika Verzutti



Erika Verzutti

Sao0 Paulo, 1971

Erika Verzutti esculpe em papel maché, bronze, gesso, concreto
e cera. As formas que compdbe a partir desses materiais
conjugam ovos, animais, frutas e verduras, evocando a
reprodugao e as forgas germinantes da natureza. As superficies
de suas esculturas sdo frequentemente rugosas, riscadas,
escavadas e recortadas, impondo um artificio da artista as
formas reconheciveis que ela assim recompde.

O trabalho de Verzutti pde em cheque uma oposigcéo binaria

entre forma e matéria, onde a primeira € uma atividade ativa
exercida sobre a segunda, material inerte. Seja qual for, seu
material impde resisténcia e solugcdes especificas que a artista
incorpora ao seu trabalho.

As luas e tartarugas sdo temas classicos das esculturas e
relevos da artista. Como em outros trabalhos, elementos da
natureza e do cosmos sao feitos, de maneira irreverente,
aproximando temas da historia da arte a elementos estranhos
uns aos outros. As tartarugas sdo aparentadas a mesas ou a
bases, onde restam, entre outras coisas, 0S 0vos.

Churros and rain, exposigao individual de Erika Verzutti na
Andrew Kreps Gallery, em Nova York, pode ser visitada até o dia
10 de outubro. Verzutti também participa da Geneva Biennale:
Sculpture Garden, até 30 de setembro, na Suiga.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1j8FE9_AwTkOcTfPh9fN2XBwDbpgor9vJ
https://drive.google.com/drive/folders/1j8FE9_AwTkOcTfPh9fN2XBwDbpgor9vJ

ERIKA VERZUTTI

Tartaruga, 2013

Concreto e pedras [Concrete and stones]
Mx36x23cm[4x14x9in]

Edi¢ao de [Edition of ] 3 + 1 AP | 1/3



ERIKA VERZUTTI
Tartaruga, 2013



ERIKA VERZUTTI
Tartaruga, 2013
Detalhe [Detail]



ERIKA VERZUTTI
Tartaruga, 2013
Detalhe [Detail]



ERIKA VERZUTTI

Tokyo Turtle, 2015

Poliuretano, latas, concreto e acrilica [Polyurethane, tins, concrete and acrylic]
20x40x28cm[7 x15x11in]



ERIKA VERZUTTI
Tokyo Turtle, 2015
Detalhe [Detail]



ERIKA VERZUTTI
Tokyo Turtle, 2015
Detalhe [Detail]



ERIKA VERZUTTI

New Moon, 2013

Concreto e cera [Concrete and wax]
26 x19x4cm[10x7x1in]



ERIKA VERZUTTI
New Moon, 2013
Detalhe [Detail]



ERIKA VERZUTTI
New Moon, 2013



Gokula Stoffel



Gokula Stoffel

Porto Alegre, 1988

As pinturas de Stoffel incorporam técnicas e materiais
tradicionais, mas também empregam suportes variados do
cotidiano — tecidos, vidro, 1a, folhnas de aluminio, entre outros
tantos — na criagdo de superficies translucidas e reflexivas que
capturam um fluxo continuo de imagens de naturezas distintas:
retratos, paisagens, recortes e texturas abstratas. A presenca
humana é visivel nas formas delineadas do corpo, nos fios de
cabelo, nas tramas téxteis e nas garatujas que ocupam partes
significativas das composigoes.

Em meio a saturacdo de imagens e de informagées na qual
vivemos, a artista nos convida a uma pausa, oferecendo
perguntas mais do que respostas. De um lado, o gesto pictorico
e as questdes cromaticas sdo evocados em temas classicos da
pintura. De outro, fios, perucas, camisetas, bitucas e afins
adquirem um novo valor de imagem, fixados diretamente a tela.
Essa tridimensionalidade irrefutavel estabelece uma tenséo
permanente entre imagem e objeto em sua obra.

Os escorgos aqui partem de materiais tradicionais da pintura,
como a tinta a 6leo e o bastédo oleoso, mas articula-os também
ao biscuit, associado ao artesanato e a modos populares do
fazer artistico. Os rostos, 0 sexo e 0os pés dao as pinturas um
lastro figurativo, continuando a pesquisa da artista acerca das
representagdes do corpo humano em perspectivas distorcidas.
Sala de estar com multiplas personalidades € uma assembalge de
retalhos de tecido, roupas e biscuit, em que a artista concentra a
sua imaginacdo plastica para compor um ambiente interior
fraturado.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/15OeezXWk4TIMNnIP-HHh2g_3V5saY2bf
https://drive.google.com/drive/folders/15OeezXWk4TIMNnIP-HHh2g_3V5saY2bf

GOKULA STOFFEL

Escorgo de crianca interior, 2022

Oleo e pastel oleoso sobre tela e biscuit
[Oil and oil pastel on canvas and biscuit]
133 x 89 cm [52.3 x 35 in]



GOKULA STOFFEL
Escorco de crianga interior, 2022
Detalhe [Detail]



GOKULA STOFFEL
Escorco de crianga interior, 2022
Detalhe [Detail]



GOKULA STOFFEL

Escorco espiral, 2022

Oleo e pastel oleoso sobre tela
[Oil and oil pastel on canvas]
136 x 87.5cm [53.5 x 34.4in]



GOKULA STOFFEL
Escorco espiral, 2022
Detalhe [Detail]



GOKULA STOFFEL
Escorco espiral, 2022
Detalhe [Detail]



GOKULA STOFFEL
Escorco espiral, 2022



GOKULA STOFFEL

Sala de estar com multiplas personalidades, 2022
Biscuit, cabelo sintético, cabide, blusa, meia-calga,
xicara, saladeira, viscose, trico, feltro, courino, talagarga
e poliéster sobre cobertor [Biscuit, synthetic hair,
hanger, shirt, stockings, salad bowl, viscose, knitting,
felt, leatherette, squid and polyester on blanket]

243 x 193 cm [95.6 x 76 in]



GOKULA STOFFEL
Sala de estar com multiplas personalidades, 2022
Detalhe [Detail]



GOKULA STOFFEL
Sala de estar com multiplas personalidades, 2022






Iran do Espirito Santo

Mococa, 1962

A pratica multidisciplinar de Iran do Espirito Santo envolve
principalmente escultura, desenho e instalagdo. Ao investigar o
espago entre concreto e abstrato, ele questiona os limites da
representacgéao visual e os habitos perceptivos tipicos do regime
optico contemporéneo, que tende a favorecer o espetacular e 0
excessivo em lugar do corriqueiro ou do comum. Assim, Espirito
Santo mantém um diadlogo com a tradicdo vanguardista
brasileira, aliada aos procedimentos de serializacdo e formatos
andnimos empregados pelo minimalismo.

A confusédo entre forma ideal e objeto real é constantemente
explorada nas esculturas de Iran do Espirito Santo. Em Taca
(2022), o artista refaz um objeto ideal transparente como forma
tridimensional polida e reflexiva. Ao ganhar solidez, o objeto se
torna algo diferente do que os seus contornos esperavam. Nos
trabalhos em aquarela, retoma questées exploradas
sistematicamente em seus desenhos. A partir de linhas e
manchas retilineas e sintéticas, reproduz elementos
arquitetébnicos que nos passam despercebidos. Aqui ele pinta as
dobradicas como elemento cotidiano e imagem idealizada ao
mesmo tempo.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1CpdF0a8ro8-wuazbeh1N6X-pCzAp718k
https://drive.google.com/drive/folders/1CpdF0a8ro8-wuazbeh1N6X-pCzAp718k

IRAN DO ESPIRITO SANTO

Taga [Cup], 2022

Aco inox [Stainless steel]
24x9x9cm[9.4x3.5x3.5in]
Edigédo de [Edition of ] 5+ 1 AP | 1/5



IRAN DO ESPIRITO SANTO
Taga [Cup], 2022
Detalhe [Detail]



IRAN DO ESPIRITO SANTO
Dobradicga I, 2022
Aquarela sobre papel
[Watercolor on paper]

76 x 56 cm [29.9 x 22 in]



IRAN DO ESPIRITO SANTO
Dobradica I, 2022



IRAN DO ESPIRITO SANTO
Dobradiga I, 2022
Aquarela sobre papel
[Watercolor on paper]

76 x 56 cm [29.9 x 22 in]



IRAN DO ESPIRITO SANTO
Dobradicga I, 2022
Detalhe [Detail]






Jac Leirner

S&o0 Paulo, 1961

O trabalho de Jac Leirner parte de objetos acumulados, que sé&o

serialmente reorganizados. A artista trabalha com ganchos e
mosquetbes para alpinismo, talheres e fitas adesivas. Os
materiais perdem seu valor de uso e, como descartes da
sociedade de consumo, passam a participar de arranjos
construtivos.

Com seu complexo vocabulario conceitual, Jac Leirner emprega
como metodo o colecionismo e a acumulacdo de objetos;
especies de mementos ou souvenirs que a artista recolhe, ou
extrai, de seus contextos originais. Preferindo a colegdo ao
objeto unitario, o trabalho de Jac Leirner organiza bitucas de
cigarro, utensilios e ferramentas, cédulas de dinheiro, réguas,
cinzeiros de aviéo.

N&o basta apenas reunir ou organizar os muitos objetos, mas
compor com eles, finalmente, um arranjo plastico, em que as
estratégias artisticas de Leirner assentam sobre uma forma
pictorica — surgem entdo esculturas, espécies de telas,
instalagcbes de parede e ready-mades. H4 uma seducgéo na obra
de Leirner, em sua repeticdo; na lentidédo de sua producao, onde
materiais levam décadas para serem acumulados e podem se
transformar em esculturas com incrivel rapidez.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1uv1uk_TxqZBEcpZkN2uchLCk9kJEWD4h
https://drive.google.com/drive/folders/1uv1uk_TxqZBEcpZkN2uchLCk9kJEWD4h

JAC LEIRNER

Conto chinés, 2020

Metal [Metal]
M2x9x8cm[44x3.5x3in]



JAC LEIRNER
Conto chinés, 2020
Detalhe [Detail]



JAC LEIRNER
Conto chinés, 2020



JAC LEIRNER

Nelson Freire, 2021

Papel e fita adesiva
[Paper and adhesive tape]
26,5x38cm [10.4x15in]



JAC LEIRNER
Nelson Freire, 2021



JAC LEIRNER
Nelson Freire, 2021
Detalhe [Detail]




JAC LEIRNER
Nelson Freire, 2021






Janaina Tschape

Munique, 1973

As pinturas de Janaina Tschdpe tém um aspecto liquido e

translucido que recordam contornos vegetais, animais ou
minerais em paisagens silvestres e subaquaticas. Seu repertorio
de formas organicas se compde em grandes superficies
animadas pelo movimento dos seus gestos.

A natureza n&o € retratada, na obra de Tschépe, mas tem sua
dindmica vital traduzida em termos pictoricos, em grandes
superficies que levam o olho a passear, envolvendo o publico
numa ambiéncia inquieta.

Nesta série de pinturas sobre papel, Janaina Tschépe aproveita
aquarela, giz aquarelavel, bastdo e pastel oleoso e tinta a base
de caseina. Com o manejo da artista, estes materiais se prestam
a combinagbes de campos de cor e rabiscos enérgicos. O
resultado assemelha-se frequentemente a uma paisagem -
subaquatica ou silvestre — mas a figuragdo nunca se impoe
totalmente, com os vestigios da mao da artista turvando a
estabilidade da imagem.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1rGX6PATOyyiY936NZK0764FYQpWtkm8L
https://drive.google.com/drive/folders/1rGX6PATOyyiY936NZK0764FYQpWtkm8L

JANAINA TSCHAPE

Marau, 2022

Aquarela e giz de cera aquarelavel sobre papel
[Watercolor and watercolor crayon on paper]
165.1x139.7 cm [65 x 55 in]



JANAINA TSCHAPE
Marau, 2022
Detalhe [Detail]



JANAINA TSCHAPE
Marau, 2022



JANAINA TSCHAPE

Hora da Estrela, 2022

Aquarela e giz de cera aquarelavel sobre papel
[Watercolor and watercolor crayon on paper]
165.1x139.7 cm [65 x 55 in]



JANAINA TSCHAPE
Hora da Estrela, 2022
Detalhe [Detail]



JANAINA TSCHAPE
Poppers, 2021

Tinta a base de caseina, bastdo oleoso e pastel oleoso sobre tela [Casein, oil stick and oil pastel on canvas]
152.4 x 203.2cm [60 x 80 in]



JANAINA TSCHAPE
Poppers, 2021
Detalhe [Detail]



JANAINA TSCHAPE
Poppers, 2021
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Judy Chicago

Chicago, USA, 1939

Judy Chicago € um dos nomes mais importantes da histoéria do
feminismo dos Estados Unidos. Opera em uma definigéo
expandida da arte como veiculo de transformacéo intelectual e
de mudanca social desde o final dos anos 1960.

Atraveés de técnicas historicamente associadas ao lado feminino
da divisdo sexual do trabalho — como a tecelagem e o bordado
— Chicago explora areas de diferentes culturas, como as
cosmogonias indigenas articuladas ao Génesis judaico-cristao,
para refletir sobre narrativas importantes da historia, investindo
em imagens explicitas e processos colaborativos. Ela manipula
um sistema de cores que dota as suas imagens de um
movimento coreografico: as formas parecem dissolver, vibrar e
gesticular. Sdo0 emogdes e sensagdes corporais traduzidas em
forma e temperatura cromatica. Atuante como artista, escritora,
professora, tornou-se um simbolo da vanguarda artistica que
luta pelos direitos sociais das mulheres.

Nestes trabalhos mais recentes, tratou de recontar mitologias
milenares, reinterpretar ditos, frases feitas e linguagens visuais.
Em Do a good turn [Faga uma boa agao] e Hitch your wagon to a
star [Amarre sua carroga numa estrela], a artista politiza o
sentido dos quilts, acolchoados largamente associados a
producéo das mulheres nos Estados Unidos.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1H2JkLtRYZqNFQp7O37nBLf2X3F0GPA3z
https://drive.google.com/drive/folders/1H2JkLtRYZqNFQp7O37nBLf2X3F0GPA3z

JUDY CHICAGO
Do A Good Turn, 2020
Aplique reverso, acolchoamento e bordado em tecido [Reverse applique, quilting and embroidery on fabric]

Aplique, acolchoamento e bordado por [Appliqué, quilting and embroidery by] Jacquelyn Moore Alexander
132 x 132 cm [52 x 52 in]



JUDY CHICAGO
Do A Good Turn, 2020
Detalhe [Detail]



JUDY CHICAGO
Do A Good Turn, 2020
Detalhe [Detail]



JUDY CHICAGO
Do A Good Turn, 2020



JUDY CHICAGO
Hitch Your Wagon to a Star, 2020
Pintura, aplique, bordado e acolchoamento em tela de linho [Painting, applique, embroidery and quilting on portrait linen]

Aplique, bordado e acolchoamento por [Appliqué, embroidery and quilting by] Jacquelyn Moore Alexander, Jane Thompson, Pat Rudy-Baese and Mary Ewanoski
137 x 137 cm [54 x 54 in]



JUDY CHICAGO
Hitch Your Wagon to a Star, 2020
Detalhe [Detail]



JUDY CHICAGO
Hitch Your Wagon to a Star, 2020
Detalhe [Detail]



JUDY CHICAGO
Hitch Your Wagon to a Star, 2020






Luiz Zerbini

Sao0 Paulo, 1959

Desde os anos 1980, Luiz Zerbini desenvolve um vocabulario
visual de cores vibrantes, motivos geométricos ou gestuais ora
empregados para a figuragéo, ora para a abstragdo. Seja em suas
pinturas, instalagées ou desenhos, no seu processo as formas
desmembram-se em tragos Sinuosos que evocam a vegetacao
tropical ou revelam ricas padronagens criadas a partir de
texturas variadas.

Com sua paleta sedutora e esmero técnico, os assuntos tratados
por Zerbini vdo desde o vegetal ao sociohistorico, passando pelo
cotidiano individual ou coletivo.

A pintura Satellite of Love (2022) relaciona diversos padrdes
decorativos em formas circulares. As superficies vibrantes
demonstram o interesse do artista em diferentes formas de
registro de imagem. Zerbini tem uma longa trajetdria na pintura,
que contou com momentos figurativos, outros abstratos, e
incursdes em suportes variados, como instalagdes e videos.

As monotipias da série Macunaima, em que Zerbini imprime
partes de folhas e raizes em composi¢cbées que beiram a
abstragéo, foram comissionadas para uma edigdo recente do
livro homdnimo de Mario de Andrade para a Ubu Editora.

Dry River, exposigao de trabalhos recentes de Luiz Zerbini esta
em cartaz na Sikkema Jenkins & Co (Nova York) até 15 de
outubro de 2022.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1x2_Z7PpSBlICLiu2UtVQa47icBKyhoT1
https://drive.google.com/drive/folders/1x2_Z7PpSBlICLiu2UtVQa47icBKyhoT1

LUIZ ZERBINI

Satellite of Love, 2022

Acrilica sobre tela [Acrylic on canvas]
160 x 160 cm [63 x 63 in]



LUIZ ZERBINI
Satellite of Love, 2022
Detalhe [Detail]



LUIZ ZERBINI
Satellite of Love, 2022



LUIZ ZERBINI

Macunaima #43,2017

Oleo sobre papel de algodao Hahnemiihle
[Oil on Hahnemiuhle paper]

107 x 80 cm [42 x 31in]



LUIZ ZERBINI

Macunaima #46, 2017

Oleo sobre papel de algodao Hahnemiihle
[Oil on Hahnemiuhle paper]

107 x 80 cm [42 x 31in]






Marcia Falcao

Rio de Janeiro, 1985

Pintando com gestos marcados e tinta espessa, Marcia Falcéo
articula relagdes entre o corpo feminino e a matéria pictorica. A
artista tem como motivo o suburbio carioca, onde nasceu, vive e
trabalha. A paleta pautada por marrons, vermelhos e tons de
pele, busca, com diferentes materiais, uma representagao
carnuda do corpo.

A agressividade das telas de Marcia Falcéo incide
principalmente sobre as figuras femininas que as povoam. Aqui,
a carne é perfurada, talhada, lacerada e queimada numa
reencenagao da violéncia sistematica que ameaga a vida de
mulheres, principalmente negras e periféricas, no Brasil. Em
outras telas, por outro lado, ha cenas igualmente viscerais de
éxtase, instaurando a polaridade extenuante entre gozo e dor. A
excitagéo sensorial da pintura de Falcdo deriva da urgéncia de
seus assuntos tanto quanto da vivéncia da artista na periferia do
Rio de Janeiro.

SAIBA MAIS


https://fdag.link/M%C3%A1rciaFalc%C3%A3o
https://fdag.link/M%C3%A1rciaFalc%C3%A3o

MARCIA FALCAO

Dupla penetragao forgada

Oleo e pastel oleoso sobre tela [Oil and oil pastel on canvas]
220 x180cm [86.6 x 70.9 in]



MARCIA FALCAO

Alegoria do suporte e protecao ancestrais, 2022

Oleo e pastel oleoso sobre tela [Oil and oil pastel on canvas]
220 x 180 cm [86.6 x 70.9 in]
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Mauro Restiffe

S30 José do Rio Pardo, 1970

Ao longo das ultimas décadas, Mauro Restiffe vem compondo
um arquivo de imagens, em sua maior parte em preto e branco,
capturadas com a mesma cadmera analdgica. Embora declare n&o
se interessar por temas especificos, o artista repetidas vezes
fotografa cenas e espagos comuns, desmonumentalizados. Sdo
imagens da arquitetura, cenas urbanas, paisagens, momentos de
intimidade. Mesmo quando fotografa temas épicos, como
episodios politicos importantes, seu olhar se volta para o que
parece as margens dos eventos.

Nos snapshots que Restiffe faz de seus interlocutores nasce
uma dimensao intima e contemplativa de sua obra. A granulagéo
tipica do formato analogico — gesto de recusa ao carater
descartavel das imagens digitais — ddo as suas fotografias um
ruido atmosférico que as situa entre a rememoragdo e a
narrativa.

Estas fotografias sédo de espagos amplos, de grande circulagao.
Em Parada, o artista registra uma parada de estrada, no interior
de S&o Paulo. Aqudrio mostra espreguigadeiras numa sala
envidragada, uma delas ocupada por um homem relaxando. O
uso de reflexos e a presenca de pessoas complica o jogo entre
gquem olha e o que é olhado.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1cX2xlBn5NnzgmNyZKMo1n3MzhUSVf68R
https://drive.google.com/drive/folders/1cX2xlBn5NnzgmNyZKMo1n3MzhUSVf68R

MAURO RESTIFFE

Parada, 2011
Fotografia em emulsao de prata [Gelatin silver print]

Emoldurada [Framed]: 102,5 x 153 x 4,5 cm [40.3 x 60.2 x 1.7 in] | Sem moldura [Unframed]: 100 x 150 cm [39.3 x 59 in]
Edigdo de [Edition of]3+2 AP | 1/3
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MAURO RESTIFFE

0 Aquario, 2000

Fotografia em emulsao de prata [Gelatin silver print]
68 x 102 cm [26 x 40 in]

Edigdo de [Edition of]5+2 AP | 1/5
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Nuno Ramos

Sao0 Paulo, 1960

Nuno Ramos é um artista plastico, escritor, dramaturgo e
compositor brasileiro. Suas telas partem do acumulo de retalhos
e materiais heterogéneos misturados a espessas camadas de
tinta. Tanto as pinturas quanto o trabalho escultorico carregam
um sistema de citagcdes que retomam temas da nacionalidade
brasileira, da historia da arte, das nossas mazelas sociais e
tradicdo intelectual, sempre apresentadas em tensdo com
materialidades especificas, ressaltando a pregnéncia fisica dos
processos historicos e seméanticos.

A escolha dos materiais € questéo central de sua poética; como
quem enfatiza a materialidade do mundo face a feitura do
significado e vice-versa, situagédo encerrada na afirmagdo do
artista de que “a arte esta entre o cho e a utopia”. Entre o nivel
mateérico, telurico, e a elevagdo da imaginagéo utopica, portanto,
situa-se a pratica de Nuno Ramos. Utopico, aqui, ndo implica um
mundo ideal higienizado contra o ruido ou o dissenso, mas um
lugar ainda inexistente, um mundo por fazer.

Em Waiting for my wings, ele emprega sua atencdo a pregnancia
sensorial da matéria para produzir uma assemblage cujos
retalhos de diferentes tecidos jogam com os planos e blocos de
cor — uma massa complexa que sugere uma transformagao em
andamento, constrangida pelos clipes de metal.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1-fPMyYo9vfjWkMA4YkC8XjmbmMZviYil
https://drive.google.com/drive/folders/1-fPMyYo9vfjWkMA4YkC8XjmbmMZviYil

NUNO RAMOS

Waiting for my wings, 2022
Técnica mista [Mixed media]
75x25x25¢cm [29.5%x 9.8 x9.8in]




NUNO RAMOS
Waiting for my wings, 2022
Detalhe [Detail]



NUNO RAMOS
Waiting for my wings, 2022






OSGEMEOS

Sao Paulo, 1974

OSGEMEOQOS transitam com fluéncia entre linguagens,
combinando muralismo com praticas pictoricas tradicionais para
criar um universo onirico sempre em expansdo. A dupla
paulistana de Otavio e Gustavo Pandolfo vem incluindo o
repertorio visual do graffiti na arte contemporadnea desde
meados dos anos 1990. Desenvolvem trabalhos para diferentes
midias, de pinturas a instalagdes site-specific.

Seus personagens mesclam identidades do folclore nacional e
figuras da cena do hip-hop paulistano em alegorias fantasticas
da vida social das grandes cidades brasileiras. Em sua trajetoria,
associaram intimamente sua pratica pictorica com uma solucéo
grafica para a homogeneidade da paisagem urbana.

Em Temos todo o tempo do mundo a dupla pinta uma cena
surrealista em que as horas do relogio se embaralham. Ha,
dentro da pintura, uma parede de tijolos, criando uma aluséo
metalinguistica ao grafitti.

OSGEMEOS: When the leaves turn to yellow, exposigao individual
da dupla no CAC MALAGA, na Espanha, pode ser visitada até 04
de dezembro de 2022.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1dQ6S2uy4TX7zawvl-rdGKPhiaqQQrAWT
https://drive.google.com/drive/folders/1dQ6S2uy4TX7zawvl-rdGKPhiaqQQrAWT

OSGEMEOS

Temos todo o tempo do mundo, 2022

Técnica mista sobre placa de MDF [Mixed media on MDF board]
204 x 164 x 11 cm [80.3 x 64.5 x 4.3 in]



OSGEMEOS
Temos todo o tempo do mundo, 2022
Detalhe [Detail]



OSGEMEOS
Temos todo o tempo do mundo, 2022






Rivane Neuenschwander

Belo Horizonte, 1967

Rivane Neuenschwander é uma artista que, desde os anos 1990,
escolheu como material de sua produgao, elementos residuais
do consumo, das trocas sociais, das lembrancgas. Os seus
trabalhos envolvem mais de um sentido. Além do visivel, Rivane
faz uso de qualidades olfativas, e emprega também materiais
comestiveis para compor uma atmosfera sinestésica
emblematica.

Acoplando a agéo e a presenga de corpos humanos e inumanos
que participam da elaboragéo estética a substratos teoricos, a
obra de Rivane inclui os grupos que levaram, direta ou
indiretamente, a forma que os trabalhos adquirem. O outro —
alguém além da artista — é sempre pressuposto na estrutura e
na execugao dos trabalhos, e o cuidado com a forma implica
sempre o cuidado com o publico: seus modos de circular,
habitar, atravessar.

O trabalho de Neuenschwander ndo acaba em seu objeto, mas
em relagdes interpessoais que produzem ou s&o produzidas
pela relagdo com o publico. A ideia de jogo se relaciona com
esse principio. Feita de formas geométricas simples, M.G.G
(Banco Imobilidrio/Monopoly) (2015) faz parte de uma série em
que Rivane se apropria de memarias de infancia de seus amigos
a fim de produzir um retrato subjetivo de uma geragdo e de um
lugar (o Brasil dos anos 1970).

Neuenschwander abre exposi¢cdo individual no Museu de
Serralves, Porto (Portugal), no dia 20 de Setembro de 2022.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1CqgBchQVGizc7I9zCgIWghj5DSONnF14
https://drive.google.com/drive/folders/1CqgBchQVGizc7I9zCgIWghj5DSONnF14

RIVANE NEUENSCHWANDER

M.G.G. (Banco Imobiliario/Monopoly), 2015
Feltro de 13, interface, linha de bordado
[Wool felt, interfacing, embroidery thread]
177,2 x176,5¢cm [69,76 x 69,48 in]



RIVANE NEUENSCHWANDER
M.G.G. (Banco Imobiliario/Monopoly), 2015
Detalhe [Detail]



RIVANE NEUENSCHWANDER
M.G.G. (Banco Imobiliario/Monopoly), 2015






Rodrigo Cass

S30 Paulo, 1983

Em sua producdo, composta principalmente por telas e
esculturas delicadas de parede, Rodrigo Cass dialoga com a
tradicdo construtiva da arte brasileira por meio de um
vocabulario formal que aludem aos experimentos concretos e
neoconcretos das décadas de 1960 e 1970 — as linhas e o plano
sao seu principal material. O interesse do artista por
intersecgoes e fraturas do plano pictoérico € perceptivel, fazendo
com que suas superficies adquiram dimensdes volumétricas no
espago. Concreto, telas de fibra de vidro e linho, coloridas com
témpera, sdo alguns de seus materiais mais utilizados.

Os tons monocromaticos recorrentes no seu trabalho reforgam o
jogo entre o plano e o espaco, assim como a relevancia do
material empregado na construgdo de um léxico geométrico.
Cass trabalha com elementos simples em relagdes muito sutis.
Trata-se de superficies monocromaticas, com formas simples
como o circulo e o quadrado. A continuidade dessas formas é
perturbada por delicadas linhas curvas feitas de concreto.
SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1TFLuCyZyYzPFt7eAO1n5BdBn5nxbsBWH
https://drive.google.com/drive/folders/1TFLuCyZyYzPFt7eAO1n5BdBn5nxbsBWH

RODRIGO CASS

The circle revolution, 2022

Concreto, pigmento e témpera sobre linho
[Concrete, pigment and tempera on linen]
100 x 100 cm [39,37 x 39,37 in]



RODRIGO CASS
The circle revolution, 2022



RODRIGO CASS
The circle revolution, 2022
Detalhe [Detail]



RODRIGO CASS

Loving happenings, 2022

Concreto, pigmento e témpera sobre linho
[Concrete, pigment and tempera on linen]
100 x 100 cm [39,37 x 39,37 in]



RODRIGO CASS
Loving happenings, 2022



RODRIGO CASS
Loving happenings, 2022
Detalhe [Detail]



RODRIGO CASS
Loving happenings, 2022






Sara Ramo
Madrid, Espanha, 1975

Sara Ramo se apropria de elementos e cenas do cotidiano,
deslocando-os de seus lugares de origem e rearranjando-os em
videos, fotografias, colagens, esculturas e instalagbes. Ramo
investiga o momento em que 0s objetos param de fazer sentido
na vida das pessoas para criar situacées em que a calma e a
ordem se perdem, e o mundo parece em pane. Estratégias
formais e conceituais se sobrepdem numa encenagao constante
de uma realidade cadtica.

Os trabalhos da artista parecem vir de idos remotos da
rememoragdo ou do sonho. Suas esculturas, nesse mesmo
sentido, promovem uma experiéncia de transicdo do banal ao
fantastico, utilizando elementos como gesso e pedras para criar
obras que sugerem um desvelamento de seu interior. Trata-se de
uma produgédo poeéetica que frequentemente utiliza-se de
materiais cotidianos e procedimentos simples para langar luz
aquilo pode nos parecer mundano, mas que revela camadas
inconscientes de nossa existéncia individual e coletiva.

As obras da série Abrindo a casa (2022) sao colagens feitas a
partir de folhas de caderno, compondo planos cujas texturas
heterogéneas sugerem uma montagem das anotagdes da artista.
As camadas acumuladas permitem entrever cifras, garatujas,
rabiscos e pequenos motivos figurativos cujo propdsito original
permanece enigmatico.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1zzt7kXrKzD4DwaU9osYn3-ML8d-gXtxt
https://drive.google.com/drive/folders/1zzt7kXrKzD4DwaU9osYn3-ML8d-gXtxt

SARA RAMO

Abrindo a casa 6. Tripas, 2022

Papel, cola e fita adesiva [Paper, glue and adhesive tape]
34.1x26.3x4cm [13.4x10.3x1.5in]




SARA RAMO
Abrindo a casa 6. Tripas, 2022
Detalhe [Detail]



SARA RAMO

Abrindo a casa 7. Mania, 2022

Papel, cola e fita adesiva [Paper, glue and adhesive tape]
34.1x26.3x4cm [13.4x10.3x1.5in]



SARA RAMO
Abrindo a casa 7. Mania, 2022
Detalhe [Detail]



SARA RAMO

Abrindo a casa 8. Pequenos conselhos, 2022

Papel, cola e fita adesiva [Paper, glue and adhesive tape]
34.1x26.3x4cm [13.4x10.3x1.5in]



SARA RAMO
Abrindo a casa 8. Pequenos conselhos, 2022
Detalhe [Detail]



SARA RAMO

Abrindo a casa 9. Gestando numeros, 2022

Papel, cola e fita adesiva [Paper, glue and adhesive tape]
34.1x26.3x4cm [13.4x10.3x1.5in]



SARA RAMO
Abrindo a casa 9. Gestando numeros, 2022
Detalhe [Detail]



SARA RAMO

Abrindo a casa 10. Prefacio da pec¢a, 2022

Papel, cola e fita adesiva [Paper, glue and adhesive tape]
34.1x26.3x4cm [13.4x10.3x1.5in]



SARA RAMO
Abrindo a casa 10. Prefacio da pec¢a, 2022
Detalhe [Detail]



SARA RAMO
Abrindo a Casa (2022)






Sarah Morris

Sevenoaks, Reino Unido, 1967

Utilizando-se de uma vasta gama de referéncias que véo da
arquitetura ao desenho industrial, passando pela iconografia
cartografica, pela linguagem, pelos diagramas socioldgicos e
teorias dos sistemas e dos jogos, as pinturas de Sarah Morris
aludem a estruturas e sistemas que capturam os fendbmenos e
0s converte em padrdes. Assim, cidades ao redor do mundo tém
sua atmosfera e ambiéncia convertidas em esquemas de cor; a
leitura de uma medida de audio transforma-se em padrao, a
tipologia construtiva da cidade capitalista € decomposta em
tracos e curvas e passa as superficies de Morris.

Assim, a circularidade da rotatoria, o aspecto enredado de uma
malha viaria, compdéem um vocabulario compartilhado entre a
escala macroscopica da cidade e a superficie aplainada da
pintura.

Em The building looks like a ship 2020) e The conversation
(2020), o seu procedimento envolve traduzir diferentes arranjos
de linguagem — um sinal de dudio e uma conversa — nas telas. No
primeiro, um aspecto mimético do trabalho é ressaltado pela
artista em seu titulo — o grafico parece o rastro de um navio
sobre a éagua. No segundo, linhas curvas e segmentos
entrecortados imitam a dindmica estrutural de uma conversa.

SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/1EHw77a1oddOruzAFpfBS10T-_Ac7VyNn
https://drive.google.com/drive/folders/1EHw77a1oddOruzAFpfBS10T-_Ac7VyNn

SARAH MORRIS

The building looks like a ship [Sound
graph], 2020

Esmalte sobre tela

[Household gloss on canvas]

152.5 x152.5cm [59 x 59 in]



SARAH MORRIS

The building looks like a ship
[Sound graph], 2020

Detalhe [Detail]



SARAH MORRIS
The building looks like a ship
[Sound graph], 2020



SARAH MORRIS

The conversation, 2020
Esmalte sobre tela
[Household gloss on canvas]
60 x60cm[23x23in]



SARAH MORRIS
The conversation, 2020






Valeska Soares

Belo Horizonte, 1957

As esculturas e instalacdes de Valeska Soares utilizam uma
ampla gama de materiais — incluindo espelhos, superficies
reflexivas, livros, objetos e modveis antigos, marmores e frascos
de perfume - e se baseiam tanto em sua formagdo em
arquitetura quanto nas ferramentas do Minimalismo e
Conceitualismo.

Em midias de duas ou trés dimensdes, a obra de Valeska Soares
engendra uma complexa teia entre tempo e memaria, invocando
0 corpo humano e os objetos no limite de seu desaparecimento.
Para Soares, a lacuna e a falta sdo partes cruciais de todo
volume. Partindo de uma criagao ativa da falta, seu trabalho
também desdobra a ambivaléncia da memadria, num equilibrio
ténue entre permanéncia e transitoriedade. A matéria
empregada nos seus trabalhos, assim como a memoria que ele
frequentemente toma como assunto, desaparece, se apaga, mas
0 desaparecer € também a fabricagédo de um efeito singular.

A série Equivalentes € um conjunto de naturezas mortas
apresentado na ocasido de sua exposigao individual anénima no
Galpdo da Fortes D’Aloia & Gabriel em Sao Paulo. A artista se
apropriou de pinturas anénimas e interveio sobre elas, apagando
as imagens de frutas com tinta branca. As obras brincam com
um dos mais consagrados géneros da historia da arte, reiterando
e apagando as suas convengodes.

Valeska Soares participa da Biennale D’Art Contemporain Lyon
de 14 de setembro a 31 de dezembro de 2022.
SAIBA MAIS


https://drive.google.com/drive/folders/15Bm4C9hbUAEBpAt8Dn5pSvPoEGCidZY7
https://drive.google.com/drive/folders/15Bm4C9hbUAEBpAt8Dn5pSvPoEGCidZY7

VALESKA SOARES
Equivalentes lll, 2022
Tinta a 6leo sobre pinturas a 6leo [Oil paint on oil paintings]

Poliptico de [Polyptych of] 15 partes [parts] | Dimensdes varidveis [Variable dimensions]
Dimensao total [Overall dimension]: 175 x 285 cm [68.8 x 112.2 in]



VALESKA SOARES
Equivalentes Ill, 2022
Detalhe [Detail]



VALESKA SOARES
Equivalentes Ill, 2022
Detalhe [Detail]



VALESKA SOARES
Equivalentes Ill, 2022
Detalhe [Detail]



VALESKA SOARES
Equivalentes ll1l, 2022



Fortes D’Aloia & Gabriel

www.fdag.com.br | info@fdag.com.br

Galpao Carpintaria
Rua James Holland 71 Rua Jardim Botanico 971
01138-000 Sao Paulo Brasil 22470-051 Rio de Janeiro Brasil



